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Choro - Rio de Janeiro
Musique africaine - musique européenne

- Influence rythmique africaine -

Traditions musicales de I'Afrique de I'Ouest et de I'Afrique centrale, régions
d'ou de nombreux Africains réduits en esclavage ont été amenés au Breésil.

Des groupes tels gue les Yorubas (Nigeria et Bénin), les Bantous (Angola,
Congo et Mozambique) et les Ewé-Fon (Togo et Ghana) ont introduit des
pratigues rythmiques complexes, notamment les polyrythmies, la syncope et les
motifs répétitits.



Choro - Rio de Janeiro
Musique africaine - musique européenne

Influence des musiciens européens

La présence de musiciens européens dans les orchestres brésiliens a joué un role
significatif dans ce processus. A partir du XIXe siecle, avec l'arrivée de la famille royale
portugaise en 1808, il y a eu un grand élan pour la culture et les arts dans le pays,
Incluant la musigue classique et la musique de concert.

Ces musiciens ont apporté avec eux des influences de styles musicaux tels que la
valse, la polka et le menuet, qui ont commenceé a étre adaptés au contexte brésilien.



Aspects musicaux

Improvisation harmoniquement plus verticalisée : Cela fait référence a un style
d'improvisation qui met I'accent sur les structures harmoniques, en privilégiant les
harmonies verticales plutét que le développement mélodique linéaire.

Les aspects du contrepoint, également influencés par la musique européenne :
L'incorporation du contrepoint, une technigue issue de la musique classique
européenne, iImplique l'interaction de lignes melodigues indéependantes qui

s'entrelacent harmonieusement.

Les aspects rythmiques africains intégrés dans l'improvisation grace a la connaissance
des motifs rythmiques joués par l'instrument d'accompagnement : Cela fait référence a la
maniere dont les motifs rythmiques africains, souvent incarnés dans l'accompagnement,
sont intégres dans les pratigues improvisatoires, créant un mélange unique de complexité

rythmique et d'influences interculturelles.



Flamengo - Bonfiglio de Oliveira

* Bonfiglio de Oliveira (1894-1940)
* Choro ou Maxixe

* Musigue pour trompette



Motifs de guitare
(Zé Paulo Becker)

Z.é Paulo Becker
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Motifs de Cavaquinho
(Henrique Cazes)
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Ex.: Dorinha, meu amor
(José F. de Freitas)

Ex.: Doce de coco
(Jacob do Bandolim)
Vou vivendo
(Pixinguinha)




Motifs de Pandeiro
(Celsinho Silva)

CHORO/SAMBA
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Aspects harmoniques
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Activite pratique
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Vlierci!

* niltonjun81@gmail.com

e WwWw.niltonmoreira.art
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Flamengo

Bonfiglio de Oliveira
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Flamengo / 2
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Bb Instruments

Flamengo

Bonfiglio de Oliveira
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Flamego - B> Instruments
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Flamengo

maxixe

Bonfiglio de Oliveira
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